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CAPITULO 16

CULTURA VISUAL E IDENTIDADE

Christiane de Faria Pereira Arcuri
Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ

Instituto de Aplicacao / CAp, Mestrado Profissional
de Ensino em Educacéo Basica / PPGEB,
Licenciatura em Artes Visuais / IART

Rio de Janeiro

RESUMO: A pesquisa reporta-se ao consumo
da cultura visual pelos alunos do/no CAp-
UERJ. Compreende-se, a partir do consumo
midiatico de objetos estéticos, a formacédo da
identidade critico-visual desses alunos e nesse
espaco escolar. A partir das reflexdes estéticas
reentrantes nas aulas de Artes Visuais e Historia
da Arte, abrange-se a cultura visual como
recorréncias no imaginario da juventude na
contemporaneidade. Também ampliam-se os
processos do sistema de significacOes visuais
com 0s quais os alunos estabelecem com os
objetos — seja por meio da sistematica de suas
condutas e das relacbes coletivas e culturais,
seja com as possibilidades subjetivas e autorais.
O objeto artistico torna-se foco de estudo
absorvido pelo curriculo do ensino de Artes por
meio das abordagens teéricas e praticas que
partem da aparéncia e da organizacao estético-
formal, das recorréncias artistico-alegéricas
e de suas dimensdes simbdlicas. A producao
artistico-visual de objetos pessoais com base
na abordagem triangular e fundamentada
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DOS ALUNOS DO CAp-UERJ

na Historiografia da Arte deve priorizar
a nacionalidade para as referéncias dos
deslocamentos visuais no imaginario cultural
da atualidade. Testar e criar alusdes alegoéricas
que evidenciem a nacionalidade no design dos
objetos cotidianos contextualiza o dinamismo
visual no espaco escolar. A identificacdo dos
objetos estéticos de uso pessoal dos alunos
do CAp/UERJ, e nesse espaco escolar, amplia
o entendimento sobre o sistema de signos
visuais que circulam na cultura visual da
contemporaneidade, e ndo somente no espaco
do cotidiano escolar — questiona-se ao aluno
se compreende as referéncias estéticas dos
objetos que comumente utiliza como elemento
visual e identitario.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura Visual. Consumo.
Identidade. Ensino. Artes.

ABSTRACT: The research refers to the
consumption of the visual culture by the students
of /in the CAp-UERJ. It is understood, from the
media consumption of aesthetic objects, the
formation of the critical-visual identity of these
students and in that school space. From the
reentrant aesthetic reflections in the classes of
Visual Arts and History of Art, visual culture is
included as recurrences in the imaginary of the
youth in contemporaneity. Also, the processes
of the system of visual significations with which
students establish with objects - whether through
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the systematics of their conducts and of collective and cultural relations, or through
subjective and authorial possibilities, are broadened. The artistic object becomes a
focus of study absorbed by the curriculum of the teaching of arts through theoretical
and practical approaches that depart from the appearance and the aesthetic-formal
organization, the artistic-allegorical recurrences and their symbolic dimensions. The
artistic-visual production of personal objects based on the triangular approach and
based on the Historiography of Art should prioritize the nationality for the references of
visual displacements in the cultural imaginary of the present time. To test and create
allegorical allusions that show nationality in the design of everyday objects contextualizes
the visual dynamism in the school space. The identification of the personal aesthetic
objects of the students of the CAp / UERJ, and in this school space, broadens the
understanding about the system of visual signs that circulate in the contemporary visual
culture, and not only in the everyday school space - student understands the aesthetic
references of the objects that commonly uses as visual element and identity.
KEYWORDS: Visual Culture. Consumption. Identity. Teaching. Arts.

11 A CULTURA VISUAL E 0S PROCESSOS DIALOGICOS NO ENSINO DE ARTES

Este estudo reporta-se ao consumo da cultura visual pelos alunos da educacéo
basica do CAp-UERJ no cotidiano desse espago escolar em dialogo com 0 processo
de formacao identitaria. Considera-se, neste interim, que as transformacdes entre a
producéo industrial e a producéo artistica, ampliando os sentidos alegoéricos, coloca
0 objeto estético num lugar de designacéao artistica. Tais objetos - como por exemplo
mochilas, ténis, cadernos, agendas, dentre outros - comumente usados pelos alunos
na escola sao correspondidos as reflexdes critico-estéticas reentrantes nas aulas de
Artes Visuais e Historia da Arte. Transmutados dos universos de origem, diferentes
objetos passam a integrar o campo da Arte e seu valor utilitario obtém uma relagcao
de equidade com sua forma, nesse caso sob a Otica da estetizagcdo. Deste modo,
acredita-se que a cultura visual reordena-se em consonéancia com o campo do Design
a medida que incorpora em seus processos criativos uma articulacéo estética entre
forma (aparéncia) e fungcédo (uso) nos objetos incorporados enquanto uniforme dos
jovens capianos. A sistematizacédo acerca dos estudos contemporaneos sobre a cultura
visual e demais questdes voltadas ao consumo de objetos pelos jovens contribui tanto
com a concepc¢ao tedrica do processo identitario na escola como no que concerne as
perspectivas cotidianas insurgentes nas narrativas imagéticas.

Entende-se que a cultura visual pode ser difundida no ensino de Artes através
dos conhecimentos das linguagens, dos estilos e dos movimentos estéticos das
civilizagbes. As manifestagbes artisticas estudadas em sala de aula ndo devem ser
encaradas como uma producgéo do passado, na qual tudo é muito distante dos dias de
hoje e da realidade cultural dos alunos mas, acredita-se, que os programas curriculares
devem estabelecer analogias com a demanda cultural condizente com o cotidiano do
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aluno.

Pensando assim, deve-se atentar para que, no ambito do ensino de Artes, haja
analise e reflexdo de conceitos da/na contemporaneidade € que nao operem no
curriculo apenas como finalidades; assim como a expressao artistica, propriamente
dita, ndo seja somente considerada um meio para um fim estético. Acredita-se que, a
partir de experimentagoes e criagcdes plasticas, as referéncias estéticas das culturas de
outros tempos sejam articulagcoes para se pensar as demandas da atualidade. Todavia,
algumas hipéteses sao lancadas na pesquisa: ha de se pensar se a heterogeneidade
cultural dos alunos do CAp-UERJ favorece seu dinamismo visual — considerando-se
gue a escola néo alcanca (em sua maioria) os alunos das redondezas, isto €, grande
parte dos alunos nao reside nos arredores da escola. E mais: em que medida os
alunos do CAp identificam-se com os objetos estéticos recorrentes no cotidiano do
espaco escolar?; Quais sao as possiveis recorréncias artisticas nos objetos estéticos
usados pelos alunos?

Sabe-se que os estudos sobre a cultura visual surgem em meados dos anos 60,
na Universidade de Birmingham, Reino Unido, e tém por base o termo da industria
cultural. A literatura contemporanea que versa sobre a cultura visual diz respeito a
pesquisa da imagem (incluindo-se a obra de arte) e os propésitos de suas demandas
culturais emergentes. A cultura visual também profere em consideragcao as atuacoes
e experiéncias de vida na contemporaneidade e, inclusive, as possibilidades de
articulacdes alegoricas e estéticas. Na sala de aula, o ensino volta-se a cultura visual
quando aproxima as multiplas expressbes visuais da atualidade — nos que tange
aos meios e processos - com O proposito de suscitar nos alunos suas possiveis
articulacdes e questionamentos ligados a formacao da cidadania, inclusive. A cultura
visual da atualidade, ao ficar menos distante das expectativas absortas na sala de
aula contribui, por exemplo, na dissolu¢gado de algumas fronteiras entre os conceitos
midiaticos urgentes do espacgo publico; entre o que pode ser considerado popular e o
que é influenciado pela erudigdo/europeizacao. A cultura visual rompe distancias nas
articulacdes entre a epistemologia da arte e o processo de experiéncia estética dos
alunos; do mesmo modo que suscita didlogos intermitentes sobre arte e vida cotidiana.

Percebe-se que o ensino de Artes esta atrelado a difusdo da cultura visual na
contemporaneidade a medida em que a cultura da atualidade pode ser reconhecida
como um principio norteador para o desenvolvimento dos conteudos e das tematicas
historico-visuais - e ndo somente ao contrario - ao disseminar interagdes alegoricas e
provocacoes poéticas.

Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera compreender a relatividade
dos valores que estao enraizados nos seus modos de pensar e agir, que pode criar
um campo de sentido para a valorizac&do do que lhe é proprio e favorecer abertura
a riqueza e a diversidade da imaginagdo humana. Além disso, torna-se capaz de
perceber sua realidade cotidiana mais vivamente, reconhecendo objetos e formas
que estao a sua volta, no exercicio de uma observacéo critica do que existe na sua
cultura, podendo criar condicées para uma qualidade de vida melhor (PCNs, 1997,
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p. 19).

O desenvolvimento da cultura visual no curriculo de Artes pronuncia as expressoes
artisticas discursivas do cotidiano a novas leituras criticas dentro de sala de aula.
Sabe-se que nao é suficiente apenas que a educagcdo em Artes identifique a cultura
visual que circunda o cotidiano do aluno mas, sim, que lhe suscite uma argumentacao
critico-estética acerca dos repertorios remanescentes da historiografia da arte na
mesma medida em que aborde a amplitude da massificacao imagética no seu dia a dia.
Articula-se, deste modo, a difusao da cultura visual da contemporaneidade no ensino
de Artes a fim de que seja possivel justificar o quanto o cotidiano é relevante também
na compreensao da importancia das manifestacdes artisticas ao longo dos tempos e
de suas particularidades culturais para a formacao do processo identitario. A educagéo
da cultura visual, além de ser uma ampla atitude em relagdo ao mundo, a sociedade,
ao outro e as praticas culturais &, sobretudo, uma “metodologia viva’” (HERNANDEZ,
2013) que nos impulsiona a questionar e seguir aprendendo, nos aproxima daqueles
pensamentos que nos movem, colocam em xeque nossas verdades e nos auxiliam a
encontrar caminhos para responder nossas interrogag¢des. Ainda conforme Hernandez
(1999, p. 27) o papel da cultura visual é observar a “relevancia que as representacdes
visuais e as praticas culturais tem dado ao ‘olhar’ em termos das constru¢des de sentido
e das subjetividades no mundo contemporéaneo”. Em outras palavras, € preciso que o
ensino de Artes consiga articular estereotipias e massificacdes provenientes da cultura
visual da atualidade.

Diante os objetos estéticos apropriados pelos alunos da educacdo basica a
demanda por uma significagao cultural na escola pressupde langar adimensao alegorica
da propria imagem as relagcdes de significacdo inerentes ao contexto no qual foram
produzidos. Quer dizer, como objetivo geral da pesquisa procura-se indagar como
0s elementos/objetos-visuais/estéticos suscitam possiveis didlogos como receptores
identitarios no espaco escolar. Os significados alegéricos e simbdlicos das imagens,
€ preciso mencionar, tornam-se incompreensiveis quando néo estdao conectados com
representacdes imagéticas de outros tempos. Afinal, apropriacdes e ressignificacdes
séo aspectosimportantes dos desafios pedagdgicos amparados no repertorio imagético
porque apontam para a relevancia da difusdo da pluralidade cultural — assim como dos
diferentes matizes artisticos que plasmam as formas subjetivas de ver o mundo. Dito
de outro modo, o pluralismo artistico, além de ressaltar as diversas especificidades
estéticas, contribui para a constituicao da cidadania dos alunos na mesma medida em
que transforma a abordagem das demais experiéncias e saberes do outro, valorizando
a formacao critica e encorajando a subjetividade.

Culturas das imagens, culturas do entretenimento, culturas escolares, culturas
midiaticas e digitais sdo alguns dos exemplos das efemeridades tangenciadas por
formas visuais e conceituais hibridas que inquietam cotidianamente o espacgo escolar.
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21 DOS OBJETOS VISUAIS AOS OBJETOS ESTETICOS (E VICE-VERSA)

A pesquisa amplia os processos do sistema de significacdes visuais com os quais
os alunos do CAp-UERJ estabelecem com os objetos — seja por meio da sistematica
de suas condutas e das relacbes coletivas e culturais, seja com as possibilidades
subjetivas e autorais. No decorrer dos ultimos anos, quando aos alunos é indagado se
gostam do objeto estético que comumente utilizam na escola, a feicdo imediata € a de
espanto. Isto é, questionam: como assim?; nunca pensei nisso (...). De fato, percebe-
se que tanto em relacdo a forma/ao design ou mesmo no que tange a estampa/a
padronagem da mochila, por exemplo, que usam rotineiramente como mais uma peca
que compde seu uniforme identitario esta muitas vezes distante do real “gosto” e
afinidade visual desses jovens do CAp. E esta tem sido uma recorréncia na sistematica
de condutas (culturais) e relagcdes (estéticas) coletivas do imaginario da juventude: as
referéncias tanto estéticas como culturais nos objetos de uso pessoal se esvaem de
sentido visual — propriamente dito.

Diante de tal constatac&o, o objeto artistico torna-se foco de estudo por meio
das abordagens teoricas e praticas nas aulas de Artes que partem da aparéncia e da
organizacao estético-formal, das recorréncias artistico-alegoricas e de suas dimensoes
simbdlicas. Na mesma medida em que ha a revisao critica das diversas abordagens e
padronizacdes estéticas da producao de sentido da linguagem visual dos objetos: dos
objetos visuais aos objetos estéticos (e vice-versa).

Percebe-se que conhecer melhor as categorias e especificidades ligadas a
producdo estético-artistica desses objetos pessoais; pesquisar 0 desenvolvimento
alego6rico da linguagem visual e suas implicagcées no imaginario cultural contemporaneo
sado fundamentais para uma formacéao valorativa e critica dos sentidos artisticos no
ensino de Artes Visuais e Histéria da Arte. A insuficiéncia no mapeamento dos objetos
artisticos mais utilizados pelos alunos no espaco escolar elimina a possibilidade do
registro — e do entendimento — da complexidade das demandas culturais e do “gosto” e
“personificacao” estéticos desses alunos (individuos coletivos) em relagéo aos objetos
cotidianos no espaco escolar.

A partir do panorama da demanda, do consumo e das preferéncias dos objetos
estéticos dos alunos, torna-se possivel contribuir com os estudos sobre a formacao
artistica dos jovens cariocas — e possivelmente expansivos a juventude brasileira.
Em outras palavras, vé-se em que medida os objetos estéticos usados no cotidiano
escolar condizem com o imaginario estético-cultural desses alunos - assim como dos
jovens cariocas.

Este estudo volta-se para a relagdo entre as tendéncias estéticas dos objetos
e a historiografia da arte, ou seja, atenta-se as influéncias/aparéncias artisticas nas
padronagens estéticas e nas embalagens desses objetos mais consumidos pelos
jovens. Do mesmo modo em que pretende-se averiguar, ainda, se os alunos do CAp
percebem as especificidades visuais e se tém alguma no¢ao e/ou referéncia quanto
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as influéncias estéticas predominantes nesses objetos mais recorrentes no cotidiano
escolar.

Para tanto, deve-se elencar os aspectos considerados a partir da percepcéo
da aparéncia visual e da organizacao estético-formal dos objetos (ARNHEIM, 1980;
DONDIS, 2007), que consideram: (a) o processo de comunicacdo estética dos
objetos, isto &, as caracteristicas formais de estilo e seus atributos adotados, tais
como o tratamento cromatico adequado; os tipos de materiais funcionais utilizados; as
proporcdes; 0s esquemas pictoricos; a diagramacao; etc.; (b) a teoria estética aplicada
no processo do design do produto; (c) o valor estético atribuido ao objeto variavel
cultural e economicamente; (d) a estética da informacao, isto €, quando o individuo
(no caso, o aluno) valoriza a estética do produto através da impressao visual que tem
sobre ele; (e) a estética empirica, ou melhor, as ideias sobre os valores estéticos dos
objetos destinados a determinado publico.

Quanto as dimensdes semibticas dos objetos (GOMES FILHO, 2000), é a
imagem simbdlica do produto atrelada a estética do objeto que importa. Tais dimensdes
sé@o constituidas por propriedades e inten¢des simbdlicas intrinsecas, inerentes ou
associadas ao objeto. Conectadas a determinadas caracteristicas subjetivas dos
alunos, as extensdes semidticas relacionam-se com os contextos socioculturais, quer
dizer, aos modismos que surgem de tempos em tempos e que sao reforcados pela
acao da publicidade e propaganda sobre o produto — e muito apropriados as faixas
etarias dos alunos dos ensinos fundamental e médio.

A formacgéo estético-visual dos alunos s&o advindas, inevitavelmente, das
citacoes artisticas e dos registros visuais - ambos considerados na perspectiva dos
processos visuais da contemporaneidade. A narrativa imagética dos objetos deve
estar relacionada a percepcao da estética dos objetos no cotidiano do espacgo escolar.
Pretende-se, a partir do desenvolvimento empirico do projeto, expandir os resultados
em ampliagdes plastico-visuais com base na sintaxe visual dos objetos estéticos, que
se caracterizam por muitos aspectos, desde a impressao imediata da forma integrada
ao conteudo até mesmo de modo inverso.

Ja a sintaxe visual aplicada ao objeto estético considera as tematicas e os
estilos artistico-estéticos recorrentes da Historia da Arte; na mesma medida em que
a padronagem estilistica evidenciada seja pela geometrizacao, o figurativismo e/ou a
abstracéo da forma; ou mesmo aos aspectos relacionados a estilizagcdo dos temas; a
influéncia cromatica; a interferéncia plastica das texturas e dos materiais utilizados;
aos aspectos visuais ligados a profundidade; a insercdo da palavra e/ou da (logo)
marca; dentre outros, sao considerados.

A relevancia do estudo da forma e do conteddo nos objetos estéticos se deve
justamente a hipétese de que esses parametros acerca das dimensdes estéticas
e semidticas dos objetos ndo sdao comumente pormenorizados e expandidos pelos
alunos-consumidores. O “gostar” ou nao “gostar” de um objeto estético esta, mesmo
qgue inconscientemente, relacionado as especificidades visuais e contextualizacées
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historico-culturais proeminentes nesses objetos, acentuadas com o consumo dos
grupos escolares do CAp. Como propoésito contundente da pesquisa, estende-se
a formacgéo da identidade estético-visual dos alunos na mesma medida em que a
valorizacdo e o0 reconhecimento de tais aspectos visuais, implicitos nos objetos
estudados, tornam-se fundamentais para tal propoésito.

31 A PRODUGAO VISUAL DE (OUTROS) NOVOS OBJETOS ESTETICOS

A producéo artistico-visual de objetos pessoais fundamentada na historiografia
da arte deve priorizar a nacionalidade para as referéncias dos deslocamentos visuais
no imaginario cultural da contemporaneidade. Esta producédo visual € desenvolvida
nas aulas de Artes Visuais e Histéria da Arte - tanto no ensino fundamental como no
ensino médio.

A abordagem plastica promove novas padronagens estilisticas, ou seja, os alunos
criam suas preferéncias estéticas a partir das experimentacdes artisticas e recorréncias
nacionais pesquisadas na historiografia da arte. Testar e criar alusdes alegéricas
que evidenciem a nacionalidade no design dos objetos cotidianos contextualiza os
intersticios simbdlicos que engendram o dinamismo visual no espaco escolar.

A identificacdo dos objetos estéticos de uso pessoal dos alunos do CAp/UERJ,
e nesse espaco escolar, amplia o entendimento sobre o sistema de signos visuais
que circulam na cultura visual da contemporaneidade, e ndo somente no espacgo do
cotidiano escolar — 0 que nos leva a questionar se o0 aluno compreende as referéncias
estéticas dos objetos de uso pessoal que comumente utiliza? Entendemos como
referéncias estéticas nos objetos ndo somente as atribuicoes ipsis litteris de obras de
arte, mas caracteristicas artistico-estéticas desenvolvidas e difundidas (as alegorias)
no decorrer da Histéria da Arte.

Como etapas metodologicas, a pesquisa se atém ao levantamento visual dos
objetos estéticos mais usados pelos alunos no espaco escolar; posteriormente, os
objetos sdo estudados através de sua sintaxe visual, quer dizer, sdo observados a
partir da padronagem estética com énfase nas tendéncias estilisticas, que podem
ser agrupadas em geométricas, figurativas e/ou abstratas. Em seguida, como parte
do processo de pesquisa, as tendéncias estilisticas discriminadas nos objetos sao
associadas a movimentos e estilos artisticos estudados na Histéria da Arte. A etapa
pragmatica e, sem duvidas, a mais interessante ocorre quando os alunos criam suas
proprias padronagens estéticas: os alunos pesquisam e elaboram novos objetos com
0s elementos visuais mais condizentes com 0 seu gosto pessoal — e como nao dizer,
cultural.

A abordagem triangular (BARBOSA, 1984) — da teoria a prética, e vice-versa
— €& desenvolvida a medida em que ha o processo de identificacdo dos objetos
estéticos, a apreciacéo critica das influéncias artisticas em tais objetos e as novas
outras proposi¢des plasticas condizentes com o gosto e a identidade visual (e pessoal)
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dos alunos — nao necessariamente nesta ordem, & importante destacar. Com o
levantamento dos objetos estéticos mais circulantes no ambiente escolar, o estudo
pragmatico (as propostas visuais) acerca das questdes estéticas atribuidas a forma
plastico-visual dos objetos sdo ativadas: a predominancia de tendéncias geométricas;
as alusdes cotidianas ao figurativismo; a incidéncia cromatica ligada a temporalidade;
a recorréncias aos volumes, planos e texturas mais predominantes e ligados ao
consumo da juventude carioca. E preciso destacar que um dos objetivos fundamentais
do método proposto pela pesquisa tem o estimulo ao pensamento reflexivo e ao fazer
critico com mengao predominantemente & cultura visual da contemporaneidade. E
a partir do reconhecimento da identidade visual dos alunos do CAp-UERJ que as
extensdes plastico-visuais ressonantes na Historiografia da Arte e as tendéncias
artisticas nacionais sao propiciadas para que ocorra 0 processo visual identitario.

Abaixo (figura 1), alguns resultados artisticos alcangados com a pesquisa a partir
do estudo estético acerca de obras de arte a época do Concretismo no Brasil. Para
esse estudo sobre o Concretismo nas Artes, o artista paulista Luiz Sacilotto (1924-
2003) foi abordado como referéncia estética para o desenvolvimento plastico de novas
padronagens geométricas em mochilas. Vale destacar que o movimento artistico
propbs, em seu manifesto, a “renovacédo dos valores essenciais das artes visuais”,
isto €, por meio das pesquisas geométricas, a proximidade entre trabalho artistico e
producdo industrial assim como certa tendéncia de abstra¢ao das formas.

O desenvolvimento artistico indicado para os alunos partiu do principio que a
obra do artista Sacilotto explora o principio de equivaléncia entre figura e fundo, quer
dizer, a igualdade de medida entre cheios e vazios e as contraposi¢coes entre positivo
e negativo. Nas composi¢cdes do artista nota-se que as cores destacam ou suavizam a
geometria; e também dividem regularmente as figuras para multiplica-las sem a perda
de referéncia inicial, criando um jogo ambiguo com as formas — o artista trabalha com
questdes estéticas que também sao desenvolvidas pela Op Art.

Ja para a criagdo de padronagens com formas retangulares em outras mochilas,
o artista Hércules Rubens Barsotti (S&o Paulo, 1914 - 2010) é a referéncia estético-
alegorica. Na década de 1960, convidado por Ferreira Gullar (1930), o artista integra
o Grupo Neoconcreto do Rio de Janeiro e passa a explorar a cor, as possibilidades
dindmicas da forma assim como utiliza formatos de quadros pouco usuais, como
losangos, hexagonos, pentagonos e circunferéncias.
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Figura 1: Desenhos de alunos do ensino fundamental.
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4| ARREMATANDO - POR ORA

Com os aportes culturais, entendidos enquanto fundamentos especificos da area
de Artes, compreende-se que a cultura visual da contemporaneidade pode (e deve)
propiciar balizadores nas metodologias e filosofias de trabalho. Assim como podem
refletir uma pratica artistica mais condizente com as questdes e inflexdes do ensino
da atualidade.

Pensando assim, ndo se trata apenas de identificar a cultura visual mais
condizente ao cotidiano do aluno, mas saber como este cotidiano se caracteriza, para
além dos moldes visuais dos quais fomos ensinados a pensar e representar. E preciso
transcender os modelos, aprofundar-se de forma critica em questionamentos sobre
a visualidade contemporanea. Para tanto, € preciso tornar-se absorto num mundo
de significados anteriores ao préprio tempo e a propria relagéo simbodlica da imagem;
entender os ambitos dos campos ético-estéticos predominantes, para além das
restritas implicagdes cotidianas. A cultura visual contribui para a contextualizagao do
consumo de imagens também para o ensino de artes na escola e com énfase numa
perspectiva ampla, multicultural.

A cultura visual conjura valores, reelaboracdes, interfaces e relacdes que formam
saberes e intensidades ao buscar-se qualificar a experiéncia humana por obras,
processos e praticas que influenciam a viséo e as formas de compreensao da vida
social. A cultura visual como uma zona hibrida, multidisciplinar, atravessadora de
dominios variados, artisticos, cientificos e tecnoldgicos.

Em grande parte, os grupos sociais na escola podem e devem ser identificados
por meio do conjunto de objetos das mais diferentes naturezas que s&o ostentados,
acumulados e/ou colecionados, inevitavelmente, por todos eles. “O grupo € o lugar
simbdlico onde se realiza [...] a complicada negociacéo coletiva dos valores que giram
em torno da construcdo das identidades singulares” (ROCHA, 2014, p. 28). N&o raro,
as atitudes e os posicionamentos dos alunos - muitas vezes aglutinados nas suas
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opcoes e escolhas -, sdo caracterizados pela presenca de objetos. Vé-se com esta
pesquisa como, de fato, a narrativa imagética esta configurada (e estampada) através
dos objetos, o que complementa de modo inevitavel seus discursos (e identidades)
heterogéneos no que tange a visualidade.

O desenvolvimento do estudo da historiografia da arte e demais especificidades
epistemoldgicas, percebe-se, torna os alunos propensos a personalizagcdo e
customizacédo das suas identidades através dos bens de consumo, isto &, por meio
dos objetos estéticos.

A cultura visual, de fato, propicia a diversidade de caminhos investigativos no
campo da estética assim como a experimentacéao plastica com (outros) novos materiais e
temas para solugdes visuais relativizadas pela efemeridade e transitoriedade culturais.
A possibilidade de criar e de atribuir novos significados simbélicos a juventude é tao
ampla quanto nossa capacidade de perceber e expressar novos sentidos culturais,
mesmo que muito, aparentemente, ja tenha sido produzido e estudado no ensino de
Artes.
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