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RESUMO — Livros didaticos para o ensino da arte: ndo peca a eles o que eles nao podem te dar
— Este texto traz resultados de pesquisa realizada sobre a disciplina Arte e o lugar do livro didatico na
reorganizagdo dos conteddos sob a concepcgdo de transdisciplinaridade entre diversos campos do
saber, um dos critérios avaliativos propostos no Edital PNLD 2017. Analisa-se duas cole¢bes de Arte
aprovadas no PNLD 2017, partindo das criticas a polivaléncia e a valorizacdo da transdisciplinaridade.
Busca-se pensar a transdisciplinaridade diferentemente da polivaléncia dos anos de 1970, levando em
conta o modelo para o qual o professor é formado? O livro didatico joga na manutencdo ou ha extingao
da prética de um Unico professor trabalhar as quatro linguagens? A formacéo proposta na licenciatura
incorpora a proposi¢do de um ensino da Historia da Arte em eixos tematicos? Por fim, aborda-se a
imprecisdo ou desconhecimento do objeto de estudo da Arte e das especificidades das linguagens,
chamando os professores a participacdo nas proposicdes e decisdes sobre os destinos da educacéo
em Arte.
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ABSTRACT — Textbooks for art education: do not ask them what they can not give you — This
text brings results of research carried out on the discipline Art and the place of the text book in the
reorganization of the contents under the conception of transdisciplinarity among several fields of
knowledge, one of the evaluation criteria proposed in the Edital PNLD 2017. It is analyzed two approved
art textbooks collections in the PNLD 2017 starting from the critics to the polyvalence and the
valorization of the transdisciplinarity. In order to think, does transdisciplinarity, unlike the polyvalence of
the 1970s, consider the model for which the teacher is formed? Does the textbook play in maintaining
or extinguishing the practice of a single art teacher working the four languages? Does the training
proposed in the degree incorporate the proposition of a teaching of Art History, in thematic axes? Finally,
we approach the imprecision or ignorance of the object of art study and the specificities of languages,
calling teachers to participate in propositions and decisions about the destinies of education in art.
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Consideracgdes iniciais

A pesquisa aqui apresentada é resultado de uma investigacdo interinstitucional*
que tem como objeto de estudo o livro didatico. Alguns de seus participantes
investigam particularmente o livro didatico para o ensino da Arte, no caso, duas
colecbes de livros didaticos publicos selecionados pelo Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD), distribuidos gratuitamente as escolas publicas do Ensino
Fundamental Il (de 6° a 9° anos), mediante processo de escolha dos professores de
Arte.

Pretende-se, pois, expor 0s pressupostos tedricos e metodoldgicos presentes
nas duas cole¢Bes de livros didaticos de Arte aprovados na edigdo do PNLD 2017, o
que permitirAd por em evidéncia entre outros aspectos as concepcdes de Arte e de

ensino.

A principio, cabe situar o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD),
enquanto uma das politicas publicas do governo brasileiro ligado ao Ministério da
Educacéo, que distribui gratuitamente livros didaticos as escolas publicas brasileiras,
mediante selecdo publica por uma comissdo especialista e pela escolha de

professores e equipes pedagdgicas das escolas beneficiadas.

E muito recente a presenca de livros didaticos para o componente curricular
Arte no PNLD. Iniciou-se no PNLD 2015, quando foram distribuidos livros de Arte para
o Ensino Médio; no seguinte, no PNLD 2016, para os anos iniciais do Ensino
Fundamental, e no PNLD 2017, os anos finais do Ensino Fundamental recebem seus

primeiros livros de Arte.

1 O grupo de pesquisa colaborativo, voltado ao estudo do livro didatico em Arte, e, em articulagdo
com o Nucleo de Pesquisas em Publicacdes Didaticas (NPPD-UFPR), envolve trés instituicdes:
duas universidades (a Universidade do Estado do Parana, UNESPAR, por meio do seu Campus
Curitiba Il, FAP; e a Universidade Federal do Parana, UFPR), e o Nucleo Regional de Educacao de
Ponta Grossa (NRE Ponta Grossa) jurisdicionado a Secretaria de Estado da Educacdo do Estado
do Parana, SEED/PR.
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O PNLD 2017 é trienal e prevé a utilizagdo de livros para 2017, 2018 e 2019.?
Para a disciplina de Arte, na edicdo de 2017, foram contempladas duas cole¢des de
livros didaticos de natureza reutilizavel, acompanhados de CD em audio: Por toda
parte, com distribuicdo de 6.112.637 exemplares da colecao, e Projeto Mosaico Arte,
4.547.073. Cada colecdo é composta por quatro livros, um volume para cada ano, do
6° ao 9° ano, com um total aproximado de 10 milhdes de livros distribuidos para a

disciplina de Arte.

Seguindo as estruturas curriculares previstas pela legislacdo educacional
brasileira, os livros contemplam as quatro linguagens artisticas em um mesmo livro
(Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro), refletindo o carater polivalente da disciplina
de Arte, que é geralmente ministrada por um Unico professor, na maioria dos casos,
formado em uma das linguagens artisticas. Essa politica acaba também pressionando
as equipes pedagdgicas e ou direcdo das escolas, que jogam para o professor a
responsabilidade pelo ensino das demais linguagens, mesmo que isso se traduza na
simplificacéo e inadequacg&o dos conhecimentos artisticos apresentados aos alunos.

Da polivaléncia a transdisciplinaridade: o que mudou?

Ainda que nado se pretenda esmiucar os sentidos que impregnam os termos
polivaléncia e interdisciplinaridade, ambos sé&o palavras-chave para se compreender
0 papel destinado ao ensino da Arte, o primeiro, no contexto da Lei de Diretrizes e
Bases (LDB) n° 5.692, promulgada em 1971; o segundo, conforme desdobramentos
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB), n°® 9.394, de 1996, que

trata da legislacao vigente para a educacgéo no contexto atual.

Também séo citadas pelos autores das duas cole¢des: a interdisciplinaridade,

a multidisciplinaridade, assim como novas tendéncias tedrico-metodoldgicas: a

2 Dados atualizados em 2017: Nessa edicdo, atendendo o Ensino Fundamental, Campo e Ensino
Médio, foram contempladas 117.690 escolas, 29.416.511 estudantes, distribuindo um total de
152.351.763 exemplares de livros e envolvendo um investimento total aproximado de
R$1.300.000.000,00. Especificamente para o Ensino Fundamental anos finais, foram
contempladas 49.702 escolas, beneficiados 10.238.539 alunos, distribuidos um total de 79.216.538
exemplares de livros e com um investimento total de R$ 639.501.256,49. Dados disponiveis em:
<http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/livro-didatico/dados-estatisticos>. Acessado
em: 10/03/2018.
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interculturalidade, o multiculturalismo, a estética do cotidiano, a cultura visual, com
destaque para a Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa (2002), assimilada por
inimeros professores de Arte, desde os anos de 1990.

N&do se pode negar que a LDB 5692/71 foi um avanco, pois estabelece a
Educacao Artistica como area obrigatdria no curriculo escolar para o ensino de 1° e
2° graus. Porém, na prética, a pretensdo de habilitar um aluno para atuar no ensino
das quatro linguagens abrigadas sob a denominacdo Educacéo Artistica, inviabilizou-
se desde o inicio (SCHLICHTA; SILVA, 2016). Ainda assim, na contramao das criticas
encontra-se também justificativas em relacdo a pratica polivalente, a exemplo da
Resolucéo n° 23, de 1973, do Conselho Federal de Educagéo.

O professor do ensino de 1° grau ndo tem que ser um especialista em
determinadas divis@es de arte. Conquanto, sem desconhecer essas divisdes,
cabe-lhe apresentar globalmente os recursos artisticos de expressédo e
comunicacao, dentre os quais venham os estudantes a selecionar 0s que
mais se ajustem as variaveis do seu mundo interior. O processo, no caso, é
incomparavelmente mais importante que os resultados estéticos a obter.

Esse tipo de argumento € duplamente negativo: de um lado, desacredita a
necessidade de especializacéo do professor; de outro, embora considere importante
o conhecimento dessas divisbes e dos recursos artisticos de comunicacdo e
expressdo, como fundamentais aos alunos, reduz o conhecimento da Arte a um
receituario de técnicas. De qualquer modo, contraditoriamente, as criticas acabaram
imputando a técnica a culpa por todos os males que assolam a educacdo em Arte,
desconsiderando a origem da técnica: a nocdo de oficio, da Antiguidade, e a
concepcao de Arte como fazer, uma das definicbes mais conhecidas e recorrentes.
Mas, ndo s0, segundo Luigi Pareyson (1984), a Arte € também concebida como um
conhecer e como um exprimir. Por isso, o simples fazer ndo basta para definir a Arte,
enguanto trabalho criador.

A arte é também invencéo. Ela ndo é execuc¢do de qualquer coisa ja ideiada,
realizacéo de um projeto, producédo segundo regras dadas ou predispostas.
Ela é um tal fazer que, enquanto faz, inventa o por fazer e o modo de fazer
(PAREYSON, 1984, p. 32, grifos do autor).

Certamente sdo muitas as implicacdes do desconhecimento de que execucao

e invencao constituem os dois lados do trabalho criador. A primeira, talvez, de reduzi-
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la & experiéncia pessoal com recursos artisticos de expressdo e comunicacéo, seja la

0 que se entenda por isso, regulada pela ideia de criatividade como dom natural.

Alias, a visdo de que a Arte € regida pelo mistério seguiu reproduzindo-se em
preconceitos que ainda exercem influéncia, por exemplo, que o artista é alguém a
parte da sociedade, um “marginal, excéntrico, e distante das condi¢gdes usuais das
pessoas comuns, por virtude do dom do génio artistico” (WOLFF, 1982, p. 24). O que
nao se explica, conforme Wolff (1982, p. 23-24), é que essa visao particular do artista
como marginal, alcada a universal, descende da visdo romantica de artista do século
XIX, e que a “ascensao do individualismo, concomitante com o desenvolvimento do
capitalismo industrial” foi crucial para sua disseminagao. Deduz-se dai que uma
analise historica do modelo de sociedade vigente € fundamental para esclarecer o que
mudou desde a entrada da polivaléncia no ensino da Arte, a época da Educacao
Artistica, até a transdisciplinaridade, no contexto atual de acirrados debates sobre as
bases tedricas e metodologicas norteadoras do curriculo nacional. Por fim, como o

livro didatico incorpora essas problematicas.

Do ponto de vista histérico, a concepcéo de Arte como fazer cai como luva no
projeto de fortalecimento do sistema capitalista, via LDB 5692/71, por conseguinte, da
proposta de educacgdo voltada a instrumentalizacao e habilitacdo dos trabalhadores
para o mercado de trabalho. O ensino da Arte, nesse contexto, tende ao aprendizado
de técnicas, fundado no “aprender a fazer”, conforme pedagogia tecnicista (SAVIANI,
2010, p. 383).

De modo geral, as criticas ao ensino da Arte centrado nas técnicas, pos 1980,
acabaram por fecundar compreensdes diversas: a afirmacéo da Arte como trabalho
criador, fundamentada na compreensao de que a oposicao entre Arte e trabalho so “é
vélida quando o trabalho adota a forma de trabalho alienado” (VAZQUEZ, 1978, p.
70); a entrada da concepc¢do de Arte como conhecimento, que se revigora nas
décadas pos 1980, e que tem sua versao mais acabada nos Parametros Curriculares

Nacionais, particularmente no documento que trata sobre o ensino da Arte (1997).

No caso do livro didatico, em particular nas décadas de 1980 e 1990, muitos

autores, fundamentados na concepcdo de Arte como praxis criadora, realcam o
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estudo dos procedimentos e instrumentos artisticos, a pesquisa de materiais e
suportes, 0 exercicio com as técnicas, conforme Vazquez (1977), que faz a critica a
técnica como préxis reiterativa ou fazer sem reflexao, e Pareyson (1984), que afirma:
na Arte inventa-se o qué fazer e o como fazer. Enfim, advogam o0 acesso aos
conhecimentos artisticos, fundamentais aos homens e mulheres na apropriacdo da
realidade humana e social, via a Arte. Assim, respondia-se um duplo desafio:
possibilitar ao aluno o dominio das técnicas e a compreensao de que o fazer do artista,

se também invencéo, ndo permanece na reproducao de regras ja dadas.

Esse grupo, fundamentado em Vazquez (1977, p. 279), acentuava alguns
tracos que caracterizam a praxis criadora: “unidade entre o interior e o exterior, entre
o subjetivo e o objetivo, no processo pratico, imprevisibilidade do processo e de seu
resultado”, entre outros. Cabe observar que o desconhecimento dos tragcos que
distinguem a praxis criadora da reiterativa traz sérias consequéncias tanto para a
formacdo quanto para a atuagdo do professor, entre elas: a aceitagdo sem
guestionamento da interpretacédo da Arte como um fazer diferente e superior as outras
formas de trabalho de modo a conduzir a Arte na escola, como uma atividade oposta
ao trabalho; a hipertrofia da subjetividade no processo do artista (e do aluno)
esquecendo-se que subjetividade e objetividade s&o os dois lados de um mesmo
processo, no qual o artista (0o aluno também) ndo € passivo, a producdo ndo é um
processo inerte assim como o resultado final ndo reflete o projeto ideal. Finalmente,
cumpre observar que chegar a técnica é tarefa do artista, nesse caso o singular é
importante, mas, no caso do ensino da Arte cumpre oportunizar ao aluno um amplo e
profundo conhecimento sobre a producédo artistica, incluindo-se ai o exercicio e 0

conhecimento das técnicas, o plural aqui € importante.

A pesquisa, nesse sentido, desnudou certos termos, muitas vezes, aceitos ou
rechacados sem questionamentos ou esclarecimento sobre seus fundamentos e que
muitos deles afetam o ensino da Arte e a formacéo dos seus profissionais, a comecar
pela absor¢cdo e implementacdo das técnicas nos moldes do tecnicismo e da
polivaléncia, levando muitos professores, sob condi¢gdes historicamente adversas, a
fazer malabarismos para dar conta do processo ensino aprendizagem de quatro

linguagens.
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Feitas essas consideragBes, cabe problematizar: ser4d que as criticas a
polivaléncia fizeram efeito? No caso das colecdes investigadas, em que a
transdisciplinaridade é apresentada como organizadora dos conteudos, abordados
por meio de temas norteadores que perpassam as diferentes areas de conhecimento
(MEIRA, 2015, p. 170), leva-se em conta o modelo para o qual o professor é formado?
Que avancos se propdem? O livro didatico em Arte joga ha manutencdo ou na
extingcdo da pratica de um unico professor trabalhar as quatro linguagens?

Fragmentos de um mosaico: do ensino da Historia da Arte temética ao objeto

do ensino da Arte

E possivel notar nos livros didaticos analisados uma mudanga na organizag&o
dos conteudos e métodos da Historia da Arte ensinada. Passa-se de uma Histéria da
Arte tratada apenas por grandes fatos ocorridos no passado, a custa de contetudos
informativos sobre o qué, quem, onde e quando, apresentados de forma linear, para

uma abordagem de seus diferentes ritmos, espacos e tempos.

Nos moldes do ensino da Historia da Arte, até bem pouco tempo, vigorava uma
dimensao cronoldgica e linear dos acontecimentos; usualmente realizada a partir da
identificacdo e descricdo de obras de Arte, com énfase nos elementos formais e de
composicao; a apresentacdo de uma Historia da Arte seguindo um processo evolutivo,
sequencial e homogéneo em consonancia com o0 eixo espago-temporal eurocéntrico;
ou ainda uma Historia da Arte como historia dos artistas, compositores, bailarinos e
dramaturgos, privilegiando-se fragmentos da biografia e obra deslocados de contextos
mais amplos. E comum a apresentacéo de dados biograficos, muitas vezes, na forma
de uma listagem de referéncias bibliograficas no final do livro do professor, elaborada
a partir de outros compéndios, dicionarios, livros técnicos ou manuais. E o caso das
colecbes pesquisadas que se valem de autores como Fayga Ostrower, Ingrid Koudela,

Viola Spolin, Anténio Costella, por exemplo.

Por outro lado, as mudancas nos meétodos de ensinar Histéria da Arte
observada nos livros didaticos hoje refletem os questionamentos da disciplina de
Historia, redefinicbes e reformas curriculares que atingem os conhecimentos

escolares, a partir do processo de redemocratizacéo dos anos de 1980, indicando os
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consensos e discordancias da area de ensino de Histéria no que se refere a

necessidade de renovagao.

Fonseca (2003), ao tratar sobre o ensino da Historia, salienta que a Historia
Tradicional, conhecida como positivismo histérico, dominou o século XIX, passando a
ser discutida, questionada e transformada ao longo do século XX, e que dai tem
origem e se desenvolveu, a partir do movimento dos Annales, a “Nova Histéria”,
incrementa o debate entre as diversas tendéncias teorico historiograficas e influencia
as propostas curriculares. O PCN Historia (BRASIL, 1998) considera algumas
possibilidades a renovacgéao da histéria ensinada: 1) o favorecimento do conhecimento
de diversas sociedades historicamente constituidas, por meio de estudos que
considerem multiplas temporalidades; 2) ruptura com a ordenacdo temporal dos
conteudos, distanciando-se da concepcéo positivista de linearidade e progressividade
histérica; 3) e consenso sobre a impossibilidade de se estudar toda a histéria da
humanidade em todos os tempos, partindo-se do pressuposto de que seu aprendizado
pode ocorrer a partir do estudo de qualquer periodo histérico; 4) a organizacéo da
abordagem dos conteddos em temas ou eixos tematicos, com base em preocupacdes

do presente.

Assim é possivel afirmar que a Histéria tematica emerge como alternativa para
0 ensino de Histdria, ancorada inclusive pelas proposi¢cdes dos PCN — Area de Histéria
(BRASIL, 1998), que contemplam a organizacao dos conteudos por eixos tematicos.
Entretanto, nessa pesquisa, ndo se localizou estudos anteriores que demarcassem na
producdo académica, debates que avaliassem a incorporagédo dessa perspectiva no
ensino da Historia da Arte na disciplina de Arte.

Obviamente, a Arte é uma disciplina nova entre as disciplinas escolares do

Brasil e, segundo Rossi (2014, p. 91), talvez seja a que tem a mais peculiar trajetéria

7

de insercdo na educacao formal, pois é "apenas na década de 70 que aconteceu a
inclusdo obrigatoria no curriculo escolar; porém como mera atividade, ndo como

disciplina, como as demais".

No caso da disciplina Arte, levando-se em conta a longa tradicdo do ensino da

Historia, a ideia de se colocar lado a lado artistas que pertencem ao passado e ao
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presente, requer do professor aprofundamento das premissas tedricas e
metodoldgicas que sustentam as orientagcdes para o trabalho com tais propostas. Na
colecao Projeto Mosaico, por exemplo, os autores referenciam inicialmente os temas
interdisciplinares de cada um dos quatro livros: o corpo, a cidade, o planeta e a
ancestralidade, problemas claramente contemporaneos. Contudo, as diretivas
metodoldgicas, ainda iniciais, evidenciam que a contribuicdo do livro didatico — na
sistematizacao dos contelidos e sua organizacao tedrica e metodolégica em tematicas
que articulam diferentes campos do saber — quase sempre limita-se a introducéo da
dimensao social e cultural no estudo do artista, do periodo ou do movimento em

questéao.

Seus autores propdem, ano a ano, no caso da colecéo Projeto Mosaico Arte,
como linha predominante, a abordagem de um tema e uma linguagem: “O livro do
corpo explora a dancga, o livro da cidade trata das artes visuais e audiovisuais, o livro
do planeta conecta-se com a musica e o livro da ancestralidade mergulha no teatro”
(MEIRA, 2015, p. 3). Explicam que a transdisciplinaridade se d& no ambito da
articulacéo entre um tema geral que perpassara os seis capitulos (e dois projetos) do
livro e entre linguagens, conforme destacadas. As justificativas de articulagéo,
sobretudo de corpo — danca e ancestralidade — teatro, de fato, comprovam a
preocupacao dos autores em conectar tema e contetdos da linguagem: obras de Arte
de épocas diferentes, que tém em comum um assunto, um modo de representacao,
figuragdo ou composicdo, uma problematica social, etc. Obviamente, as razfes para
tal articulacao séo claras, pois o corpo esta para a danca assim como a ancestralidade

(os rituais) esta para o teatro.

Nesse ponto, € oportuno destacar um dos valores da colecdo Por toda parte:

jogar luz sobre o objeto de estudo da Arte. Evidentemente o dominio do conhecimento

7

artistico € indispensavel ao professor, caso contrario ele pouco extraird das
orientagdes pedagdgicas, a exemplo da explicagédo de que “o som (intencional) é o
centro para o qual tudo converge”. Ora, os autores ndo estao aqui tratando do objeto

de estudo da Musica? E o que se depreende destes argumentos:

Para que o som se tornasse musica, foi preciso alguém “um dia” comegar a
criar composicdes, arranjos de sons. Foi também necessario que se
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conhecesse essas combinacdes para reproduzi-las de novo. Outro fator
importante no decorrer dos tempos foi que essas composi¢cdes podiam ser
recriadas e novamente reproduzidas cada vez mais facilmente. E por essa
razdo que conhecemos muitas mausicas, antigas e recentes. Algumas
conservam sua elaboragdo original e outras foram modificadas mas
chegaram até nés porque foram feitos registros de algum modo, dependendo
dos recursos de cada época, e reproduzidas também diante do que estava
disponivel em relacdo a instrumentos e solu¢cdes de gravacdo. (UTUARI,
2015, p. 51).

De fato, é fundamental uma base material, extraida dos recursos de cada
época, instrumentos e solucdes de gravacéo, etc. Contudo — nossa discordancia — a
criagdo no campo da Musica ndo ocorre porque “um dia” alguém comecgou “a criar
composig¢oes, arranjos de sons”. Entende-se que o processo de criacdo € muito mais
complexo, pois, além de condi¢gbes espirituais, implica também condigdes materiais e
nao se realiza assim, de repente ou sem mais nem menos. Seria acreditar que a
criacao artistica é questado de inspiracdo, boa vontade, talento, independentemente
dos recursos de cada época, instrumentos e solucdes de gravacdo, como 0s proprios

autores destacam.

Depois, sobre o objeto da Danca, pode-se deduzir que dao énfase ao
“movimento expressivo”, e nas Artes Visuais, a imagem, mas também a Cultura Visual,
pouco esclarecendo os professores sobre esses dois campos teérico-metodolégicos,
gue desde os anos finais de 1980 travam um permanente embate. No Teatro, 0s
autores dao destaque para o jogo, como objeto, e a improvisacdo teatral, como
caminho metodoldgico, ainda que ndo o digam isso com todas as letras (UTUARI,
2015).

Considerando a imprecisao (em muitos casos o desconhecimento) do objeto
de estudo da Arte, assim como das especificidades de cada linguagem: Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro, um dos critérios de nossa analise das colecbes passou pela
tentativa de extrair dos livros: qual o objeto de conhecimento do ensino da Arte,
conforme os autores das duas colecdes? Eles abordam um objeto de estudo
especifico para cada linguagem? Nas orientacfes pedagodgicas gerais ou especificas

pode-se apreender os fundamentos do objeto de conhecimento que se quer ensinar?
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N&o é o caso, portanto, de criticar apenas, mas de reconhecer que o livro
didatico é um tema ausente na formacéo inicial de professores de Arte, basta lembrar
a pouca tradicdo que o livro tem na disciplina. Além disso, apenas na Ultima década,
desde 2009, o PNLD completou a distribuicdo gratuita de livros nas escolas publicas,
para os componentes tradicionais curriculares, e somente em 2015, a Arte passou a
fazer parte do programa. Destaca-se, por fim, que muitos estudantes de licenciatura,
na ultima década, "formaram-se professores sem ter passado pela experiéncia de ter
os livros como material didaticos ou recurso para 0 ensino e aprendizagem, seja
exercendo uma funcdo de suporte dos conteddos, apoio as atividades ou guia das
aulas" (BRAGA, 2013, p. 85). E ndo ¢ diferente para estudantes de licenciatura em
cursos de Artes Visuais, Danca, Teatro ou Mdsica.

Considerag0fes Finais

Ao concluir, nossa posicao primeira é a de louvar a conquista do componente
curricular Arte pelo PNLD, uma conquista recente e que exige amadurecimento para
se alcancar novos patamares de qualidade, no que tange as finalidades do ensino da
Arte, como ocorreu em outras areas do conhecimento que ja gozam de uma tradicédo
mais antiga, a exemplo da Histéria e da Fisica. Reitera-se que essa é a primeira edi¢do
de livros didéaticos publicos para os anos finais do Ensino Fundamental e devido ao
alcance desse programa — para essas cole¢des foram distribuidos cerca de 80 milhdes
de exemplares e recursos na ordem de 640 milhdes — a pesquisa educacional ndo
pode ignorar a presenca desse recurso na vida escolar. Portanto, reafirma-se aqui a
relevancia e a necessidade de se estudar esses livros didaticos, em contraposi¢do a
tendéncia de se subestimar os livros no ambito da disciplina de Arte no espaco

académico.

Pode-se dizer, de acordo com nossa segunda posi¢cdo, que os autores das
colecOes investigadas parecem supor que os professores dominam os fundamentos
das quatro linguagens e que séao capazes de extrair do tema os conteudos especificos,
ou seja, que levariam a termo a transformacéao da teméatica e do conhecimento artistico
em formas que sejam pedagogicamente eficazes e possiveis de adaptacdo nas

situacdes de ensino e aprendizagem.
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Este debate pode ser enriquecido com a compreensao da necessidade de
articulacdo entre os conhecimentos do conteddo especifico e os conhecimentos do
campo da Didéatica, que correspondem aos conhecimentos pedagdgicos
imprescindiveis aos professores na acao docente. Nao se pode perder de vista que o
professor de Arte tem diante de si uma tarefa e tanto, pois, ao usar os livros didaticos
aqui analisados, tem que buscar solu¢des aos problemas epistemolégicos que dizem
respeito a especificidade dos temas e relativas ao dominio das especificidades das

abordagens das Artes Audiovisuais e Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro.

As criticas a Historia da Arte tematica ou por eixos tematicos, que dizem
respeito a uma possivel pulverizagdo de temas e de conteddos, articulam-se a outra
problematica: supondo-se que o professor ndo consiga avancar além do presente,
nem estabelecer relacdes, em diferentes temporalidades, entre as funcdes da arte e
da cultura na sociedade, a quem o aluno recorrera para entender, identificar e explicar
as causas e inten¢des que geram as mudancas na histéria e na arte? Ora, afirmando
nossa terceira posicao, é preciso reconhecer que a organizacdo dos conhecimentos
histéricos por teméticas ou eixos tematicos requer maior protagonismo do professor,
0 que leva a outra questédo crucial: qual é o limite do livro didatico frente a formacao

dos professores para o trabalho com tais propostas?

Para além do que se possa desejar do livro didatico, reconhecendo seus limites,
problemas e inadequacdes, o fato € que o livro didatico de Arte esta presente, em
tese, em todas as escolas do pais, o que deveria mobilizar o debate sobre a formacéo
nos cursos de licenciatura aos professores de Arte. De forma semelhante, aponta-se
a necessidade de um espaco formativo continuado para o estudo e praticas avaliativas
sobre o livro didatico na rotina escolar de professores. Afinal, se a praxis constitui
critério de andlise das possiveis saidas para o enfrentamento da fragmentagédo do
contetido, ndo € o professor um protagonista nesse debate? Nao é seu interesse

pensar como se trabalha com um livro didatico?
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